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Resumo

O artigo apresenta exemplos de atividades educacionais envolvendo a cangdo “Faraé Divin-
dade do Egito” do compositor baiano Luciano Gomes, a serem trabalhadas nas aulas de
Misica do Ensino Fundamental — Anos Iniciais segundo a BNCC. Neste sentido, aborda a
manifestagdo carnavalesca da Bahia; sinaliza a obra em destaque; descreve os caminhos do
ensino de Mtisica no Ensino Fundamental; e cria atividades didaticas musicais que envolvem
a referida can¢do. A metodologia da pesquisa consiste em uma abordagem qualitativa e em
uma pesquisa bibliogréfica, quanto ao procedimento. Na fundamentacao tedrica, sdo aponta-
dos documentos nacionais da educacao, além de autores que versam sobre temas como “Car- 206
naval na Bahia”, “Etnicidade Baiana/Brasileira”, “Povos Afrodescendentes”. Como resulta-
do, foram criadas cinco atividades didéticas condizentes com as Habilidades sinalizadas na
BNCC, envolvendo os parametros musicais de: apreciacao; criagao sonora; composicao; estu-
dos técnicos; literatura e apresentacao.

Palavras-chave: Carnaval na Bahia, Mdsica Farad, Ensino Fundamental, BNCC.

The song “Faraé Divindade do Egito” by Luciano Gomes to be studied
in the subject Music in Elementary School: Early Years according to the
BNCC

Abstract

This article presents examples of educational activities involving the song “Faraé Divindade
do Egito” by composer Luciano Gomes, to be studies in Elementary School Music classes —
Early Years according to BNCC. In this sense, it addresses the carnival manifestation of Bahia;
highlights the selected musical piece; describes the paths of teaching Music in Elementary
School; and creates musical didactic activities involving the mentioned song. The research
methodology consists of a qualitative approach and bibliographic research, as to the proce-
dure. In the theoretical basis, national education documents are pointed out, in addition to
the authors who deal with themes such as “Carnival in Bahia”, “Bahian/Brazilian Ethnicity”
and “Afro-descendant peoples”. At the end, five didactic activities were created in accor-
dance with the Skills indicated by BNCC, involving musical parameters related to: apprecia-
tion; sound creation; composition; technical studies; literature and presentation.

Keywords: Carnival in Bahia, Faraé Music, Elementary School, BNCC.
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Introducgao

A origem da Festa do Carnaval continua acompanhada de fortes supo-
sicdes, remontando a tempos antigos, oriundos, principalmente, de
paises da Africa, do Oriente Médio e da Europa. No antigo Egito, o
Carnaval era representado pelas festas que homenageavam a deusa
Isis e 0 Boi Apis. Quanto aos povos hebreus, “Purim” representava e
representa a “festa da sorte”, aquela mais alegre entre todos da comu-
nidade até os dias atuais. Comemorada no dia 14 do més de Adar, se-
gundo seu calendario judaico, Purim significa a libertagdo do povo
hebreu, representada por cinco importantes personagens pontuais: a
Rainha da Pérsia, chamada Ester, e seu tio Mordechai (ambos oculta-
vam suas origens judaicas); seu marido, o Rei da Pérsia, chamado
Achashveirosh; o malvado Primeiro-Ministro da Pérsia, chamado Ha-
man; e a ex-esposa do Rei, a Ex-rainha da Pérsia, chamada Vashti.

Na Grécia antiga, eram realizadas festas em homenagem aos deu-
ses, entre eles, Dionisio, que também eram festejadas em Roma com o
nome de Bacanais, em homenagem ao rei Baco. Alids, em Roma, tam-
bém eram realizadas as festas Lupercais e Saturnais. Todos esses feste-
jos duravam alguns dias, enriquecidos de variados elementos, assim
como: histéria ancestral, representacao simbdlica de autoridade/san-
tidade, musica, poema, danga, indumentaria, comida, bebida, entre
outros.

Diante dessas informagoes, podemos considerar que, no Brasil, o
Carnaval representa uma forte manifestagéo artistica e cultural, que
reflete, em parte, vestigios da nossa histéria ancestral, envolvendo as
culturas europeia, africana e também indigena. Portanto, merece ser
estudado nas escolas, devido ao fato de abrir portas para o conheci-
mento mais aproximado das nossas origens ancestrais, sempre em
busca do conhecimento e de sinais de pertencimento da nossa cultura,
na promocao da equidade entre todos.

Refletindo sobre a educagdao contemporanea, baseada nos docu-
mentos de implantagao e de implementagao que fundamentam os atu-
ais caminhos da educacdo bésica, em especial, focados no ensino de
Arte e na formagao e nos aspectos do povo brasileiro, torna-se impres-
cindivel pesquisarmos a Base Nacional Comum Curricular. Neste do-
cumento, a drea de Linguagem estd inserida, enfaticamente, nos
curriculos do Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Anos Finais (con-
siderando nove anos de escolaridade), sem desmerecer as demais
areas do conhecimento. Ademais, essa area abrange Lingua Portugue-
sa, Linguas Estrangeiras (Inglés e/ou Espanhol) e Arte. Quanto ao
componente curricular Arte, este é composto de quatro linguagens ar-
tisticas: Artes Visuais, Danca, Mtsica e Teatro. Neste artigo, focaremos
apenas a Unidade Temética Musica, presente no Ensino Fundamental
— Anos Iniciais (1° ao 5° ano), no sentido de conectar uma importante
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manifestacdo carnavalesca vivenciada em Salvador (BA) aos contet-
dos tedricos e praticos musicais.

Portanto, no presente artigo, temos como objetivo geral apresentar
exemplos de atividades educacionais envolvendo a cang¢ao “Fara6 Di-
vindade do Egito”, do compositor baiano Luciano Gomes, a serem de-
senvolvidas nas aulas de Misica com estudantes do Ensino
Fundamental — Anos Iniciais, norteadas pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Como objetivos especificos, optamos por: pesqui-
sar sobre a manifestacdo popular carnavalesca da Bahia; sinalizar a
obra musical em destaque, assim como seu compositor; descrever os
caminhos do ensino de Musica no Ensino Fundamental — Anos Inici-

ais; e criar atividades didaticas musicais envolvendo a cangao escolhi-
da. Ao final da pesquisa, responderemos a seguinte questdo-
problema: como promover, nas aulas de Musica do Ensino Funda-
mental — Anos Iniciais, ampla interacdo musical envolvendo a obra
“Fara6 Divindade do Egito”, do compositor baiano Luciano Gomes?

A nossa escolha pelo tema e pelas atividades em foco é justificada
em trés contextos. No contexto pessoal, pois todos nés, de alguma ma-
neira, fomos tocados pela musica sinalizada, que conta uma versao da
histéria de um povo que faz parte da formagao da cultura brasileira,
em especial, da cultura baiana. Além do mais, por um de nos estar en-
volvido em atividades performaticas carnavalescas na qualidade de
instrumentista de uma banda musical. Estas afirmativas se tornam
mais relevantes por termos informagdes de fontes diretas, seja do com-
positor da musica ou do instrumentista de grupo musical baiano. O
outro contexto se refere ao campo académico, pelo fato de que as obras
musicais carnavalescas sdo pouco trabalhadas nos espagos escolares,
deixando a deriva muitas competéncias musicais e extramusicais da
nossa cultura. Quanto ao contexto social, consideramos imprescindi-
vel que os estudantes compreendam as mensagens musicais que estao
sendo transmitidas além das escolas e, assim, que eles reconhegcam as
nossas origens, em parte, oriundas do continente africano, rumo, inici-
almente, a Salvador (Bahia) e a todo o Brasil.

Referente aos caminhos metodolégicos, optamos por realizar uma
pesquisa de abordagem qualitativa em consondncia com a pesquisa
bibliografica como procedimento, sempre considerando as nossas ex-
periéncias em praticas educacional e performatica. Segundo Minayo
(2001, p. 14), a pesquisa cujo perfil refere-se a abordagem qualitativa
“[...] trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragoes,
crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais pro-
fundo das relag¢des, dos processos e dos fendmenos que nao podem ser
reduzidos a operacionalizagao de varidveis”. Em adicao, Silva e Mene-
zes consideram “[...] que hd uma relagdo dinamica entre o mundo real
e o sujeito, isto é, um vinculo indissocidvel entre 0 mundo objetivo e a
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subjetividade do sujeito que nao pode ser traduzido em ntimeros”. Os
autores afirmam que “a interpretagao dos fenomenos e a atribuigao de
significados sdo bésicas [...]”. Enfim, nesta abordagem, “o ambiente
natural é a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é o instru-
mento-chave”, sendo os dados dos resultados de carater descritivo
(Silva; Menezes, 2001, p. 20).

Quanto a pesquisa bibliografica, norteamo-nos em Lima e Mioto
(2007, p. 41), ao afirmarem que “[...] a leitura se apresenta como a
principal técnica, pois é através dela que se pode identificar as infor-
macoes e os dados contidos no material selecionado, bem como veri-
ficar as relacOes existentes entre eles de modo a analisar a sua
consisténcia”. Além do mais, segundo Macedo (1995, p. 13), a revisao
bibliogréfica (ou revisao de literatura) “[...] consiste numa espécie de
‘varredura’” do que existe sobre um assunto e o conhecimento dos au-
tores que tratam desse assunto, a fim de que o estudioso nao ‘reinven-
tearoda! [...]".

Para desenvolver nosso artigo, inicialmente, criamos um grupo
virtual no WhatsApp composto de quatro educadores musicais afins
e o compositor da musica em foco (Luciano Gomes). Depois, de mui-
tas trocas de mensagens, realizamos, no inicio de margo de 2024, um
encontro presencial com todos os envolvidos, residentes em Salvador
(BA), e on-line com uma coautora que reside em Sao Luis (MA). Esta
reuniao, que também contou com a presenga do compositor da musica
em foco (Luciano Gomes), teve a duracao de trés horas, e foi realizada
em uma Sala de Aula da Escola de Musica da Universidade Federal da
Bahia, pelo fato de um de nés ser professor dessa Instituigao. Em plena
concordancia de todos, tragamos os proximos passos dos estudos, re-
ferentes a fundamentacao tedrica, que constou de documentos nacio-
nais da educacao e do ensino de musica (Brasil, 1996, 2018; Carmo,
Matos, 2024; Trindade et al., 2023). Também, apoiamo-nos em fontes e
autores que versam sobre Carnaval na Bahia, Etnicidade Baiana/Bra-
sileira (Diniz, 2008; Godi, 2002; Herschmann, 2013; Oliveira, 2002; Var-
gas, 2014), Povos Africanos e Afrodescendentes (Oliveira, 2000;
Bracks, 2023), entre outros.

Portanto, a seguir, abordaremos a manifestacao popular carnava-
lesca da Bahia, enfatizando a obra musical “Fara6 Divindade do Egi-
to”, do compositor Luciano Gomes. Em seguida, apresentaremos a
BNCC e descreveremos os caminhos do ensino de Misica no Ensino
Fundamental — Anos Iniciais. Depois, em consonancia com a BNCC,
criaremos cinco atividades didaticas musicais, envolvendo a musica
em questdao. Continuando, realizaremos nossas breves analises, segui-
das das consideracoes finais e das referéncias utilizadas.
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O Carnaval na Bahia

O Carnaval no Brasil tem suas raizes nas festividades populares trazi-
das pelos colonizadores portugueses, conhecidas como “Entrudo”. O
Entrudo era uma celebra¢ao que antecedia a Quaresma, caracterizada
por brincadeiras e jogos de 4gua, farinha e outros materiais. Como in-
forma Vargas (2014, p. 183), “[...] o carnaval iniciou com o entrudo no
século XVII, depois surgiram os clubes carnavalescos no século XIX,
0s quais mantiveram o costume de desfile em carro alegérico do en-
trudo”. A partir deste periodo, duas formas de manifestacao carnava-
lesca se estabeleceram: a dos saldes, “frequentada pelos brancos e
mulatos da boa sociedade”, e a das ruas, frequentada “pelas camadas
populares das cidades, composta em sua maioria por negros e mulatos
escuros” (Verger apud Oliveira, 2002, p. 182).

O nosso pais tem fama de ter um povo alegre e caloroso, ambiente
perfeito para uma festa como o Carnaval. Um fenémeno festivo com
caracteristicas tao heterogéneas em um pais tdo jovem e com tantos
temas relevantes aflorando e aflorados, sem duvidas, seria um caldei-
rao de informacgdes que desaguaria em todas as formas de arte. Em
geral, o Carnaval é uma manifestacdo que dd lugar a brincadeiras, mas
também é um espago que trata de temas relevantes para a populacao.
Segundo Pinto e Settbal (2019, n.p.) “ao contrario do que possa pare-
cer, falar de carnaval € coisa séria, na medida em que perpassa ques-
toes religiosas, politicas e culturais — tanto que o tema é objeto de
estudos na area da filosofia, da linguistica, da histéria, da antropolo-
gia, da sociologia e, também, da literatura”.

Revisitando a historia, no século XVII, os africanos aqui escraviza-
dos trouxeram suas tradi¢des culturais para o Brasil, e essas influén-
cias se misturaram com as comemoragoes europeias. Como informa
Godi (2002), o carnaval europeizado comega a ter a participagao afro-
brasileira em 1895, a exemplo do desfile do Clube Embaixada Africana
e da participagdo do Clube Pandegos da Africa em 1896. Segundo Var-
gas (2014, p. 187), “estes clubes traziam as teméticas africanas, disse-
minando seus valores, processando sua autoestima, aceitagao social e
legitimidade, apesar das discriminagdes e perseguigoes do dia-a-dia”.
Com o passar do tempo, as celebracdes carnavalescas evoluiram e in-
corporaram elementos africanos, resultando em uma festa tinica que
celebra a diversidade cultural da Bahia.

No contexto baiano, o Carnaval representa uma das maiores e mais
vibrantes celebragdes culturais do Brasil. Em especial, realizado anual-
mente em Salvador, capital do estado, o referido evento atrai milhdes
de folides de todo 0 mundo. Conhecido por sua energia contagiante e
diversidade musical, o Carnaval baiano destaca-se pela presenca dos
Trios, Elétricos Blocos, Afros Afoxés, Escolas de Samba e Cantores in-
dependentes. A festa tem raizes profundas na histéria da cultura afro-
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brasileira, refletindo a nossa rica heranca cultural. Durante o Carna-
val, as ruas de Salvador se transformam em um grande palco ao ar
livre, onde, com muita alegria, a musica, a danga e a indumentéria etc.

se misturam em uma celebragao tnica e inesquecivel. O evento ndo s6
promove a cultura local, mas também impulsiona a economia e o tu-
rismo da regido, tornando-se um simbolo de identidade e orgulho
para os baianos.

Importante enfatizarmos que, com a introdugao dos trios elétricos,
na década de 1950, com o grupo musical Trio Elétrico Dod6 & Osmar,
o Carnaval baiano tomou outra proporcao, trazendo uma nova di-
mensao de musica e danca as ruas de Salvador, espalhando-se para as
demais cidades baianas. Revisitando o passado, segundo Vargas, no
ano de 1942, os baianos

[...] Dod6 e Osmar desenvolveram o cavaco elétrico — futura guitarra
baiana. Em 1950, eles transferiram seus aparatos eletrénicos para um
automével, passando a integrar o corso com o nome de Dupla Elétrica.
Posteriormente, com o ingresso do terceiro componente (Termistocles
Aragao), foram chamados de Trio Elétrico. A guitarra baiana, aliada ao
virtuosismo de Osmar Macedo, tornou-se um simbolo do carnaval de
Salvador [...]. (Vargas, 2014, p. 183).

A influéncia africana no Carnaval da Bahia é evidente em vérios
aspectos, desde os ritmos e instrumentos percussivos, principalmente,
até as letras e as dangas. Os blocos afro, como Ilé Aiyé, Olodum, Filhos
de Gandhy etc., sdo exemplos iconicos de como a musica de raiz afri-
cana € celebrada e preservada. Esses grupos utilizam células ritmicas
musicais ao som de tambores, atabaques e outros instrumentos de per-
cussao que sao tradicionais na musica africana, criando uma sonorida-
de tnica e vibrante, caracteristica do Carnaval baiano. Além disso, a
musica de raiz africana no Carnaval da Bahia nao é apenas uma forma
de entretenimento, mas também um meio de resisténcia cultural e afir-
macao da identidade afro-brasileira. As letras das musicas, frequente-
mente, abordam temas de luta, resisténcia e celebracao da cultura
negra, contribuindo para a conscientizagao e valorizacao das raizes
africanas na Bahia e na sociedade brasileira em geral. Neste sentido,
apresentaremos um dos exemplos pontuais que marcou o nosso Car-
naval e a nossa identidade afro-brasileira.

A Cancao “Fara6 Divindade do Egito” de Luciano Gomes

Antes de apresentarmos a cangao “Fara6é Divindade do Egito”, reali-
zaremos uma breve apresentacdo do seu compositor — Luciano Go-
mes. Nascido no ano de 1966, na cidade baiana de Bonfim, ele passou
sua infancia, assim como tantas outras criancas, sempre se envolven-
do com as manifestagdes populares da cidade. Aos 10 anos de idade,
sua familia se mudou para Salvador, residindo na Rua Santa Isabel,
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localizada no Centro Histérico do Pelourinho. Em companhia de sua
mae e perto de casa, Luciano vivenciou seu primeiro Carnaval, encan-
tando-se perdidamente com o “Bloco I1é Aiyé”, tendo como cantores —
César Maravilha, Aroldo Medeiros, Lazzo Matumbi, entre outros.

Mais tarde, Luciano foi estimulado a compor para alguns blocos de
Carnaval, optando, assim, pelo Bloco Olodum, por estar sediado, exa-
tamente, no prédio onde ele morava. Em 1984, com apenas 18 anos de
idade, Luciano compds sua primeira musica para o referido bloco,
chamada “Raga Negroide (UJamaa)”, que resultou em uma grande
aceitagdo popular. Depois, ele passou a realizar outras composi¢oes
para vérios blocos afro-baianos. Em paralelo, no ano de 1987, no auge
de seus 20 anos de idade, Luciano participou do Festival de Mdsica e
Artes do Olodum (FEMADUM) e conseguiu conquistar o primeiro lu-
gar com a musica “Farad Divindade do Egito”. Na oportunidade, ele
era integrante da Ala de Canto do Olodum e, depois, do Bloco Muzen-
za, que também gozava de alta credibilidade.

Revendo a historia de como tudo aconteceu, o referido autor e
compositor nos confidenciou que, em 1987, o FEMADUM escolheu
como tema para a inspiracao das musicas a trajetéria do Império Egip-
cio. A organizacao do Festival ofereceu a todos os seus participantes
apenas uma Apostila informativa sobre o tema, e Luciano, encantado
com as informag0es bdsicas, iniciou sua pesquisa adicional em intime-
ras fontes que abordavam a histdria, a cultura, a religido e o contexto
geografico do Egito, resultando assim na musica em foco, que sugere
caminhos entrelacados entre o Egito e Salvador (Bairro Pelourinho).
Em entrevista, o autor mencionou que, depois de ter realizado a sua
pesquisa, ele compds primeiro o refrao por ser mais facil de ser canta-
do pelo povo durante a apresentagdao no Festival, e, assim, sugerir
maior receptividade e aceitagao. Depois, ele elaborou os outros versos
e realizou muitos ensaios publicos como preparagao. No dia da apre-
sentacgao oficial, os presentes ja sabiam cantar a musica toda, promo-
vendo um verdadeiro clima de confraternizacdo, principalmente
quando entoavam o seu refrao.

Luciano Gomes ja comp0s iniimeras obras musicais que foram e
continuam sendo sucessos devido ao seu estilo musical e as suas men-
sagens poéticas, como, por exemplo: “Swing da Cor”, “Raga Negroi-
de”, entre outras. Todas elas continuam sendo cantadas por cantores
solistas e por reconhecidas bandas, levando para fora da Bahia e do
Brasil parte da nossa histéria ancestral.

Abaixo apresentamos, de forma simplificada, o texto da musica em
foco e trés links do YouTube em que ela é representada’.

! Disponivel em: https://educadorafm.ba.gov.br/program/51/edicao/3993. Acesso: 12. out. 2024.
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Faraé Divindade do Egito
(Autor - Luciano Gomes)

Deuses, divindade infinita do universo / Predominante, esquema mitoldgico
A énfase do espirito original, Shu / Formara no Eden um novo césmico
A Emersdo, nem Osiris sabe como aconteceu / A Emersdo, nem Osiris sabe como aconteceu
A Ordem ou submiss3o do olho seu / Transformou-se na verdadeira humanidade
Epopéia, do cddigo de Gerbi / Eu falei Nut, e Nut gerou as estrelas

Osiris proclamou matrimdnio com isis / E 0 Mau Set, irado, o assassinou e impera

Hérus levando avante a vinganga do pai / Derrotando o império do Mau Set

E o grito da vitdria que nos satisfaz.

(Refrdo)
Cadé? Tutancadmon. Ei, Gizé, Akhaenaton / Ei, Gizé, Tutancamon. Ei, Gizé, Akhaenaton
Eu falei Farad, &, Farad / E, eu clamo Olodum Pelourinho
E, Farad, é Piramide, a base do Egito / E, Farad, é, eu clamo Olodum Pelourinho, &, Faraé...
E que mara, mara, mara maravilha, é! Egito, Egito, &! (BIS). Farad, 6, 6, 6! Farad, 6, 6, 6! (BIS)

Pelourinho, uma pequena comunidade / Que, porém, Olodum unira, em lago de confraternidade
Despertai-vos para a cultura Egipcia no Brasil /Em vez de cabelos trangados
Veremos turbantes de Tutancdmon / E nas cabegas, enchem-se de liberdade
0 povo negro pede igualdade / Deixando de lado as separacdes.

(Refrdo) ....

Link 1: https://www.youtube.com/watch?v=pdNHfnnNvV8
Link 2: https://www.youtube.com/watch?v=nOWioy8qS04 &t=46s
Link 3: https://www.youtube.com/watch?v=1sTWZ2ViKAs

A musica “Fara¢ Divindade do Egito’, de autoria de Luciano Go-
mes, estreado com sucesso no Carnaval da Bahia, em 1987, foi inicial-
mente interpretada pelo grupo Olodum, e depois por indmeros
cantores baianos (Margareth Menezes, Carlinhos Brown, Ivete Sanga-
lo, Daniela Mercury, Gilberto Gil, Virginia Rodrigues, entre outros).
Esta musica apresenta uma conexao de elementos africanos e brasilei-
ros, referendando a mitologia e a histéria do Egito Antigo, fazendo
uma alusio aos deuses egipcios (Osiris, Isis e Set) assim como a os Fa-
rads Tutancamon e Akhenaton. Além do mais, interligando estas duas
culturas no coracao pulsante do Pelourinho, bairro situado em Salva-
dor, Bahia (Brasil).

A priori, esta musica foi muito especial, por transmitir mensagens
de igualdade, unido e valorizacdo da cultura negra na formacao da
identidade brasileira, aflorando e solidificando, a consciéncia historica
e cultural de um povo marcado delas consequéncias da escraviddo. O
seu refrdo “Fara¢, 6, 6, 6” representa a lembranca da conexao entre a
ancestralidade egipcia e a contemporaneidade dos afrobrasileiros. E,
ao mencionar a frase “em vez de cabelos trancados, veremos turbantes
de Tutancdmon” o compositor sugere um verdadeiro espelhamento
da identidade dos farads, que representa parte da africanidade no Bra-
sil, e um convite para celebrar a riqueza dessas duas culturas em nossa
terra.

A Musica no Ensino Fundamental — Anos Iniciais

Refletindo brevemente sobre a formagao do povo brasileiro a ser
trabalhada nos novos caminhos da educacao basica, consideramos
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como marco a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) n®9.394/96
(Brasil, 1996). Neste sentido, baseado em documentos internacionais
referentes a educagao para todos com equidade, objetivando discipli-
nar “[...] a educacdo escolar, que se desenvolve, predominantemente,
por meio do ensino, em instituigdes proprias” (Art. 1°§ 1°), vinculado
(§2°) “[...] ao mundo do trabalho e a prética social” (Brasil, 1996). No
seu Art. 3° sinaliza que o ensino deve ser ministrado com base em 14
principios, dentre eles, sinalizamos seis por serem mais coerentes com
0 nosso objetivo de pesquisa:

I - igualdade de condigoes para o acesso e permanéncia na escola;

II - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;

III - pluralismo de idéias e de concep¢des pedagogicas;

X - valorizagdo da experiéncia extra-escolar;

XI - vinculagdo entre a educacao escolar, o trabalho e as praticas sociais.
XII - consideragao com a diversidade étnico-racial. (Brasil, 1996).

Mais adiante, no Art. 26, a LDB sinaliza que os curriculos da edu-
cagao basica (educacao infantil, ensino fundamental e ensino médio)
“[...] devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada
sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da socie-
dade, da cultura, da economia e dos educandos”. Ademais, no seu §
2°, determina que “o ensino da arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituird componente curricular obrigatério da educagao
bésica”. Neste sentido, o componente curricular Arte é constituido das
linguagens — artes visuais, danga, musica e teatro (§ 6°).

Logo em seguida, no seu Art. 26-A, determina que “nos estabeleci-
mentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e priva-
dos, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira
e indigena”, devendo incluir em seu contetido programatico (§ 1°) di-
versos aspectos que caracterizam a formacao do povo brasileiro, a par-
tir desses dois grupos étnicos, assim como “[...] o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no
Brasil [...]”, suas contribui¢Oes nas dreas social, econdmica e politica.
O seu § 2° determina que “os contetidos referentes a histéria e cultura
afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serao ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educagao
artistica e de literatura e historia brasileiras” (Brasil, 1996).

Ap6s a aprovagao da LDB, entre os anos de 1997 e 2000, o Ministé-
rio da Educacao (MEC) apresentou quatro documentos norteadores
para a implementagao da educacao bésica: Referencial Curricular Na-
cional — Educacao Infantil (Brasil, 1998a); Parametros Curriculares do
Ensino Fundamental (Primeiro e Segundo Ciclos) e Parametros Curri-
culares do Ensino Fundamental (Terceiro e Quarto Ciclos) (Brasil,
1997, 1998b); e Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio
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(Brasil, 1999, 2000). Efetivamente, desde o ano de 2018, todos esses Re-
ferenciais e Parametros foram substituidos pela Base Nacional Co-
mum Curricular (BNCC), conceituada como um “[...] documento de
carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao
longo das etapas e modalidades da Educacao Bésica”. Assim sendo,
assegurando-lhes “seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento
[...]” (Brasil, 1998, p. 7).

A BNCC sinaliza competéncias gerais e especificas a serem desen-
volvidas pelos estudantes ao longo das trés etapas de escolaridade:
Educacao Infantil (5 anos); Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Anos
Finais (9 anos); e Ensino Médio (3 anos). Neste documento, a “compe-
téncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidia-
na, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (Brasil,
2018, p. 8).

Aproximando-nos do nosso foco de pesquisa (mtusica no ensino
fundamental), podemos sinalizar, entre as dez Competéncias Gerais,
duas delas que mais nos tocam:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a
realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construgao de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da
produgao artistico-cultural. (Brasil, 2018, p. 9).

Quanto as seis Competéncias Especificas da Area de Linguagem
para o Ensino Fundamental, em que a Arte estd contemplada, pode-
mos considerar duas delas (1 e 5) por apresentarem consonancia com
o ensino de musica e com as manifestacOes artisticas e culturais de um
povo:

1. Compreender as linguagens como constru¢do humana, histérica,
social e cultural, de natureza dinAmica, reconhecendo-as e valorizando-
as como formas de significagdo da realidade e expressio de
subjetividades e identidades sociais e culturais.

5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as
diversas manifesta¢Oes artisticas e culturais, das locais as mundiais,
inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas,
da produgdo artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas. (Brasil, 2018, p. 65).
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Quanto as nove Competéncias Especificas de Arte para o Ensino
Fundamental (Anos Iniciais e Anos Finais), elencamos, em especial, a
primeira, sem desmerecer as demais:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e produgdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histdrico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com
as diversidades. (Brasil, 2018, p. 198).

Nesta segunda etapa de ensino, a linguagem musica € conceituada
como uma “[...] expressdo artistica que se materializa por meio dos
sons, que ganham forma, sentido e significado no &mbito tanto da sen-
sibilidade subjetiva quanto das interagdes sociais, como resultado de
saberes e valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura”.
Tanto a ampliacdo quanto a producdo dos conhecimentos musicais a
serem desenvolvidos nesta etapa “passam pela percepgao, experimen-
tacdo, reproducao, manipulagao e criagao de materiais sonoros diver-
sos, dos mais proximos aos mais distantes da cultura musical dos
alunos” (Brasil, 2018, p. 196).

No tocante ao Ensino Fundamental — Anos Iniciais, foco da nossa
pesquisa, sua Unidade Temadtica Musica apresenta cinco Objetos de
Conhecimento, ou seja: 1. Contexto e praticas; 2. Elementos da lingua-
gem; 3. Materialidades; 4. Notagao e registro musical; e 5. Processos de
criacdo. Correspondentes a cada um destes Objetos, sdo apresentadas
Habilidades a serem desenvolvidas pelos educandos, conforme apre-
sentaremos no Quadro 1.

Quadro 1.
Mudisica no Ensino Fundamental — Anos Iniciais.

Base Nacional Curricular Comum
Ensino Fundamental - Anos Iniciais (12. ao 52. Ano)
Unidades Tematicas Musica
Objetos de Conhecimento (OC)
HAbilidades (Hab) - EF15AR13 - EF15AR17

OC 1 Contexto e praticas - Hab. EF15AR13 - Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressdo
musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungdes da musica em diversos contextos de circulagdo, em especial,
aqueles da vida cotidiana.

0OC 2 Elementos da linguagem - Hab. EF15AR14 - Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de composicdo/
criagdo, execugdo e apreciagdo musical.

0OC 3 Materialidades Hab. - EF15AR15 - Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no préprio corpo (palmas,
voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e
as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

0OC 4 Notagdo e registro musical - Hab. EF15AR16 - Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional
(representagdo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e
audiovisual, e reconhecer a notagdo musical convencional.

OC 5 Processos de criagdo - Hab. EF15AR17 - Experimentar improvisagdes, composi¢des e sonorizagdo de historias,
entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de
modo individual, coletivo e colaborativo.

Fonte: BNCC! (Brasil, 2018, p. 202 — 203) com nossa adaptacao

"http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC EI EF 110518 versaofinal site.pdf
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Como podemos observar, no Ensino Fundamental — Anos Iniciais,
sao apresentadas variadas atividades musicais (tedricas e praticas) a
serem desenvolvidas durante os cinco anos de escolaridade, promo-
vendo, assim, grandes possibilidades de solidificacdo das competén-
cias musicais afins. Neste sentido, em consonancia com o educador
Keith Swanwick (1979), ele defende que o ensino de musica deve de-
senvolver parametros ou atividades musicais variadas, nominados
por ele de Abordagem CLASP (Composicao, Literatura, Apreciacao,
Habilidade Técnica e Performance). Em adicao, também apoiada por
Trindade (2008) e por Trindade et al. (2023), é proposta a atividade de
Construgao de Instrumentos ou a construgao sonora oriunda do corpo
e de objetos alternativos, nominada de Abordagem Musical CLATEC
(Construgao de Instrumento/Sonora, Literatura, Apreciagao, Técnica,
Execucao e Criagao).

Criacgao de Atividades Didaticas Musicais Afins

Em concordancia com as cinco Habilidades dos cinco Objetos de
Conhecimento Mtsica (sinalizados no Quadro 2), apresentaremos cin-
co atividades basicas a serem desenvolvidas, sempre envolvendo a
musica “Fara6 Divindade do Egito”, de Luciano Gomes.

1. Contexto e praticas (EF15AR13) - Inicialmente, o professor
apresenta o tema da aula aos seus estudantes e sugere que ver-
balizem suas livres impressoes sobre o “Carnaval na Bahia”.
Em seguida, ele complementa com fotos e links de informa-
¢Oes adicionais e imprescindiveis. Depois, convida a todos
para realizarem uma apreciacao audiovisual da musica em
foco, como um exemplo do género musical carnavalesco a ser
vivenciado na Bahia. Em seguida, o professor distribui uma
copia do texto da musica para ser lida, sugerindo conexodes
histéricas e geograficas entre Africa e Brasil, Egito, farads, es-
cravos e escravidao, contextos biblicos etc. Depois, todos can-
tam a musica, seguidos de suas novas impressdes sobre o
tema. O professor também podera disponibilizar a partitura
da referida musica para apreciacdo posterior. Independente-
mente das atividades musicais desenvolvidas, o professor po-
dera solicitar aos professores de Geografia e de Histdria que
enfatizem temas afins (Egito — Bahia, Escravidao Afro-Brasilei-
ra, Pelourinho etc.). Da mesma forma, todos poderdo realizar
uma visita técnica ao Pelourinho e a sede do OLODUM. Além
disso, caso seja possivel, o professor, com a dire¢dao da escola,
poderd convidar o compositor para se apresentar aos estudan-
tes (de forma presencial, sincrona e/ou assincrona) e falar do
seu processo de criagdo.

2. Elementos da linguagem (EF15AR14) - O professor inicia a
aula distribuindo uma cépia da partitura musical da obra em
foco. Depois, ele sugere uma apreciagdo musical focada nos
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elementos constitutivos (altura e extensao, intensidade, tim-
bre, melodia, ritmo etc.), seguida da descri¢do em pares. Logo
depois, todos cantam a musica, enfatizando alguns elementos
musicais sob a regéncia do professor. Dando prosseguimento,
ele pede aos estudantes que, em pares, pesquisem sobre Egito
e Salvador e que realizem um verso poético adicional, em con-
sondncia com o tema e com a melodia. Em outra oportunida-
de, como avaliagdo, cada um dos pares devera realizar sua
performance, enfatizando a versao adicional.

3. Materialidades (EF15AR15) - O professor sugere que todos
explorem fontes sonoras variadas, inicialmente usando o cor-
po (palmas, pisadas no chao, percussao corporal), e depois re-
produzindo os sons da natureza. Prosseguindo com esta
construgdo, ele sugere a exploracdo sonora com os objetos da
sala de aula, sempre no sentido do reconhecimento dos ele-
mentos constitutivos da musica. Depois, ele sugere dividir a
turma em dois grupos: o Grupo 1 canta a musica em foco, e o
Grupo 2 realiza a percussao corporal e a percussao com sons
alternativos. Em adicdo, o professor leva baldes e/ou tambo-
res de plastico para facilitar a descoberta e emissao de sons
adicionais graves, surgindo sons de atabaques/tambores.
Apbs ensaios vocal e instrumental, o professor grava a perfor- 718
mance dos dois grupos, seguida de apreciagao e avaliacao des-
critiva.

4. Notacao e registro musical (EF15AR16) - Em um outro mo-
mento, o professor distribui papel em branco e lapis de cores
variadas (ou hidrocor). Depois, ele promove a apreciacao da
musica em foco e sugere aos estudantes que, em pares, explo-
rem diferentes formas de registro musical (e visual) ndo con-
vencionais e criativas, enfatizando a altura, forma, ritmos,
entre outros elementos. Em seguida, todos cantam e/ou to-
cam, sinalizando os sons na partitura criativa. Depois de esta-
rem com a parte musical registrada na notacdao musical
convencional, o professor trabalha os solfejos ritmico e me-
lédico, a forma, o ritornelo, entre outras representa¢des simbdlicas.

5. Processos de criacao (EF15AR17) - Para finalizar esta cami-
nhada didatica centrada na musica em foco, o professor sugere
que os estudantes, em grupos de trés ou quatro, leiam um pe-
queno texto sobre o contexto histérico dos povos africanos e
afro-brasileiros, a letra da misica contemplada e a vida e obra
de seu compositor. Em seguida, ele solicita que criem improvi-
sagOes sobre o tema a ser cantado, seguidas da composigao de
um verso a ser incorporado na musica em foco, de acordo com
suas experiéncias vivenciadas ao longo de todo o processo.
Depois, ele sugere ensaios envolvendo uma breve contextuali-
zagdo falada, o canto, o acompanhamento ritmico (vocal e ins-
trumental), a expressdo corporal, indumentdrias, entre outros
elementos basicos. Por fim, mediante acordo prévio, ele convi-
da o compositor a participar de um bate-papo sobre sua cria-
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¢ado, e todos realizam uma apresentagao musical no espaco pri-
vilegiado da escola.

Refletindo sobre uma breve andlise das principais contribui¢oes
desta nossa pesquisa, podemos enfatizar que abordamos os vestigios
do Carnaval como manifestacdo ancestral, desde o Egito, Europa e
Brasil. Em seguida, apresentamos o autor e a obra musical em foco,
destacando seus elementos textuais, o contexto composicional e as
particularidades do seu compositor.

Foram apresentados, entdo, os principais pilares da educacado basi-
ca, segundo a BNCC, enfatizando o ensino de misica no Ensino Fun-
damental — Anos Iniciais, ou seja: Competéncias Gerais e Especificas;
Unidade Tematica Mtsica com os objetos de conhecimento e suas res-
pectivas habilidades. Aliado a toda essa caminhada, elaboramos uma
sintese de atividades a serem desenvolvidas, tendo como base as ori-
entacOes referentes as habilidades a serem desenvolvidas nesta etapa
e nivel de conhecimento. Neste sentido, todos os passos estdao em con-
sonancia com as referéncias citadas.

Consideragoes Finais

Neste artigo, apresentamos uma sintese sobre o Carnaval na Bahia
e, em seguida, focamos em uma das musicas que mais o representa —
“Fara6 Divindade do Egito”, de Luciano Gomes. Também discutimos
os caminhos legais para a implantagao e implementagao da educagao
basica, enfatizando o ensino de Mdsica a ser ministrado na primeira
etapa de escolaridade — Ensino Fundamental (Anos Iniciais), segundo
a BNCC.

Baseados nesses caminhos norteadores, optamos por responder a
questdo-problema: como promover, nas aulas de Musica do Ensino
Fundamental — Anos Iniciais, uma ampla intera¢cdo musical envolven-
do a can¢ao “Fara6 Divindade do Egito”, de Luciano Gomes? Em res-
posta, elencamos a Unidade Temdtica Musica, os cinco Objetos de
Conhecimento e suas respectivas Habilidades. Para concretizar as ha-
bilidades musicais dos estudantes, sugerimos exemplos de cinco ativi-
dades musicais afins, sempre envolvendo a obra musical escolhida.

Idealizamos a realizacao de variadas atividades musicais tedricas
e praticas a serem desenvolvidas, além de visitas técnicas em locais
especificos, e sugerimos a participagdao de visitantes em sala de aula.
Ademais, sugerimos estabelecer conexdes com outras areas de conhe-
cimento que sdo ministradas no Ensino Fundamental, principalmente
as areas de - Historia e a Geografia. Essa abordagem interdisciplinar
nao s6 enriquece o aprendizado, mas também promove uma com-
preensao mais ampla da cultura e da identidade brasileira, refletindo
a diversidade que caracteriza o nosso povo.
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Por fim, sugerimos que as atividades musicais sinalizadas sejam
realizadas conforme as possibilidades disponiveis, valorizando a par-
ticipacao de todos os envolvidos — professores, estudantes e convida-
dos. Além disso, propomos que, apds a concretizagdo de todas as
Habilidades Musicais sugeridas, os envolvidos possam realizar uma
apresentacao didatica em seu espago escolar, celebrando o aprendiza-
do e a cultura que permeiam a cancdo estudada. Essa apresentacdo
ndo apenas solidifica o conhecimento adquirido, mas também propor-
ciona uma experiéncia enriquecedora que pode fortalecer lagcos comu-
nitdrios e estimular o interesse pela cultura musical brasileira.
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